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DIVERSE VERSE

Die Aktualitit der Poesie ist epochal. Anders als Nachrichten oder andere zeitgebundene Sendungen
und Schriften sind Gedichte nicht auf sofortige Verbreitung angewiesen. Und anders als Fisch und
Fleisch sind sie nicht verderblich. Sie haben Zeit, und sie brauchen Zeit, vor allem, wenn ihre
Zugange nicht schon geoffnet sind. Und irgendwann ist es an der Zeit, sie zu besprechen, und
Gelegenheit, offentlich tiber sie nachzudenken.

Diverse Verse sind Dichtungen, die Geduld, Zuwendung und auch eine gewisse Miihe erfordern,
um ihren Reichtum zu erschlieBen. Diese Bedingungen mogen antizyklisch sein. Sie bewahren indes
das Wagnis poetischen Schreibens vor der Zernichtung im Melstrom des Verwertungsbetriebs.

Mit Marcel Inhoffs Gedichten beginnt, in loser Folge, eine Reihe von Lyrikbesprechungen, die diese
Poesie im BewuBtsein halten mégen.

Vom Unkenntlichmachen — Marcel Inhoffs ,Prosopopeia®
von Bernd Leukert

Es ist nicht so leicht, anspruchsvolle Gedichte zu schreiben, die sich nicht mit ihrer Ambition selbst
zerstoren. Kann man aber als Lyrikerin oder Lyriker weniger als diesen Anspruch von sich verlangen?
1982 im sibirischen Novosibirsk geboren, hat sich, wie man lesen kann, Marcel Inhoff als
Wissenschaftler, Ubersetzer, Lyriker, Schriftsteller und Leser vor allem mit Lyrik beschaftigt.
Eine solche Beschaftigung tiber einen langeren Zeitraum bekommt ihre eigene Dynamik, und dieser
Prozel3 ist nicht abschlieBbar: Seit Jahren schreibe er keine Gedichte dieser Art mehr, teilte mir
Marcel Inhoff mit.

Das ist kein gutes Argument, um eine Besprechung des Gedichtbandes, wenngleich er
schon 2014 veroéffentlicht wurde, zu unterlassen. Selbst der Umstand, da3 Inhoffs Verlags-Debiit
PROSOPOPEIA bisher die einzige Publikation der Edition Mantel war, die in Wadenswil im Kanton
Ziirich und in Lausanne zuhause ist, reicht nicht hin, sie zu iibergehen. Der ,Verlag fiir Poetische
Literatur® hat mit PROSOPOPEIA nicht gerade ein bibliophiles, aber in seiner Einfachheit sehr
ansprechendes Werk publiziert, das mit Schwarzpapieren im Anfangs- und Endbereich, dem
GroBoktavformat (24,5x15,5) und der augenfreundlichen Perpetua-Schrift reprasentativ gestaltet ist.

Die Prosopopéie der antiken Rhetorik iibersetzt man gewohnlich mit ,Reden durch Masken®.

Inhoff schreibt indes nicht mit fremden Federn, keine Parodien. Es handelt sich aber auch nicht um
Rollenpoesie, also das Sprechen in Rollen, die dem Publikum als Prototypen vertraut sind. Er ,macht®
vielmehr — im urspriinglichen Wortsinn — mit einem Gedicht ,eine Person®, die nicht er selbst ist.



In fritheren Zeiten hat man dafiir den Begriff ,Kreation benutzt. Nicht nur die Bekenntnisautoren,
sondern auch die Identitatspsychologen bestreiten, daB3 eine glaubwiirdige Erschaffung eines Anderen,
der sich als Anderer mit seinen poetischen AuBerungen manifestiert, méglich ist, — wobei gleich zu
fragen ist, wer denn glauben mochte, wer ein Gedicht seines Glaubens fiir wiirdig halt und welche
Kriterien dafiir entscheidend sind, oder wer schon glaubt. Weit verbreitet ist auch die versohnende
Meinung, daBl von dem, was immer ein Autor erdenkt, ein Teil davon ,jin ihm“ vorhanden sein muf3.
Aussagen, die sich allein seiner Phantasie verdanken, stehen unter dem Generalverdacht der
Uneigentlichkeit. Dagegen laBt sich einwenden, daB selbst die abseitigste Phantasie auf dem Grund
von Erfahrungen steht, die ihrerseits aus auswartigen Quellen gespeist werden, wie Erzahlungen,
Eindriicken aus Filmen, TV, Radio, Lektiiren oder peripher wahrgenommenen Geschehnissen. Die
immer wieder beschworene Authentizitit der Dichtung, die offenbar den Rang eines Autors ausweist,
kann nur denjenigen zufriedenstellen, der die Qualitit seiner Texte nicht zu fassen weill und deshalb
als nachrangig betrachtet. Authentizitat meint eine Echtheit, die sich am Urspriinglichen priifen laf3t.
Die Suche nach dieser Urspriinglichkeit ist noch nicht abgeschlossen. Denn Urspriinglichkeit ist selbst
synthetisch und veranderlich, wie wohl jeder Mensch, — auch der dichtende. In der moinoig, der
Erschaffung, steckt das noiewv, das Machen. Jedes Kunstwerk hat auch einen trivialen Aspekt, und

der betrifft das Machen. Es mul3 deshalb nicht gleich ein Machwerk sein. Und es ist nicht
ausgeschlossen, da3 dem Gemachten genau das entkommt, was sich dem Machbaren entzicht.

Anders als Elias Canetti schrieb, sind die Masken, so wie sie Marcel Inhoff gebraucht, nicht
starr, sondern lassen uns ein paradoxes Minenspiel schauen. So, wenn zwischen Sonne- und
Mondassoziationen und Erde, Gras und Fluf3, also zwischen Himmel und Erde die gewaltsame
Entfernung mannersprachlicher Verderbtheit gesetzt ist, namlich aus dem Munde gerissen:

Sichel

seh die sonne
halswendend
seh den mond ich ebenfalls

thrakische sichel
knochen, fischzahn

stumpfes auge

aus meinem mund

reiss ich

das ausgebrochene holz
das zerfallene geweih

das porose glied

ich schlage es in die erde
wo das gras sich erinnert

an den gewesenen fluss.



Sichel und Gras stehen nicht ohne Grund beiecinander, auch die thrakische Sichel, die auf eine
antike Waffe weist, der als Amulett getragene Fischzahn, Knochen und Auge hat nicht der
Zufall zusammengeweht. Aber eine Erklarung, denke ich, wiirde da, wo die Aussage in der
Bild-Konstellation steckt, nichts klaren. Ebenso wehren sich die letzten drei Zeilen gegen eine
Deutung — wie die Weissagung einer riickwarts gewandten Sibylle.

Ich gestehe, daB ich nach anfanglicher Begeisterung fiir die ,Doppelinterpretationen®,
die 1966 von Hilde Domin herausgegeben wurden, relativ rasch eine Abneigung gegen jegliche
Gedichtinterpretation entwickelt habe, die, nach meiner Erfahrung, auf eine geradezu biirokratische
Entschliisselung verschlisselter Texte hinauslief, die man Gedichte nannte. Ich gewann die
Uberzeugung, daf3 ein Gedicht, das sich auf solch einfiltige Weise dechiffrieren liel3, nur

mifBlungen sein konnte.

Marcel Inhoffs Gedichte bestitigen mir noch einmal diese Sicht. Denn was sollen uns mit Zitaten
gespickte Paraphrasen eines Gedichts, die so viele ,Interpretationen® kennzeichnen? Wer sich auf
Inhoffs Gedichte einlaft, ist auch schon mittendrin im Unvereinbaren und Paradoxen. Diese Paradoxa
wiederum erscheinen hier nicht modellhaft, sind keine der verdeckten Parabeln, die stets darauf
hinauslaufen, daf3 das Leben eben so sei, wie es ist.

Das Gedicht ,Franziska“ etwa — dem unwissenden Leser wire auch jeder andere Name
recht —macht ein Geschépf kenntlich, das seinerseits obsessiv auf seiner Urheberschaft besteht,
Aggression, Gewalt und Unsicherheit bekennt und sich als taglicher Wiederganger vorstellt.
Das ist bedrohlich und verweigert eine Auslegung.

Franziska

ich war léinger hier
als alle anderen
ich habe die strassen benannt

ich verwende vier

verschiedene pinsel
wenn ich male
nicht funf, nicht drei,

genau vier

darauf bestehe ich.
ich werfe ton gegen fenster
und katzen in brunnen

ich laufe rot an

wenn ich neuankémmlingen
meinen namen zuflistere

ich war vor ihnen hier

ich war langer hier als alle anderen

ich habe die strassen benannt

ich habe mein herz orangefarben bemalt
ich sterbe nachts

aber ich komme immer wieder.



Marcel Inhoffs Gedichte sind, im Wortsinne, Wortkompositionen, deren heterogene Bestandteile
miteinander montiert sind. Diese Montagen mit ihren unvermittelten Hbergéngen, ihren
absichtlichen Diskontinuititen lassen Empfindsamkeit und Gewalt aufeinanderprallen wie Sinngebung
und Sinnentzug. Nun ist ein Gedicht, das diese Bezeichnung verdient, immer mehr, als sich verstehen
laBt. Aber daB ein Gedicht desto wertvoller sei, umso unverstandlicher es ist, gehort zu den Aporien,
die den Leichtglaubigen den poetischen Zugang versperren. Wie ein Trost liest sich dagegen, was
Friedrich Schlegel im Athenaeum tiber die Unverstiandlichkeit notierte:

»Ja das kostlichste was der Mensch hat, die innere Zufriedenheit selbst hangt, wie jeder leicht
wissen kann, irgendwo zuletzt an einem solchen Punkte, der im Dunkeln gelassen werden muB3, dafiir
aber auch das Ganze tragt und halt, und diese Kraft in demselben Augenblicke verlieren wiirde, wo
man ihn in Verstand auflésen wollte. Wahrlich, es wiirde euch bange werden, wenn die ganze Welt,
wie ihr es fodert, einmal im Ernst durchaus verstandlich wirde.“

Ja, und deshalb sind die Spuren, die in den Gedichten Inhoffs aufzufinden waren, auch fiir erfahrene
Pfadfinder nicht recht zielfiihrend. Im hermeneutischen Denken sind sie falsche Spuren, — vielleicht

nur weitere Masken, wie in ,,Vivetta“.

Vivetta

vivetta, auf latein,

liest, legt wort fiir wort in das wasser
und es halt das gedicht in der waage
ohne die spréden tischriffe zu benétigen
die korallenroten.

dieses zimmer ist randvoll mit wasser
die dauben am fenster

sind gespannt wie hélzerne bogen
noch halt es, noch bin ich hier

und dort die welt

die fliesen 16sen sich von der wand

und schielen nach mir, misstrauisch
begaffen sie den tintenschnaufer

ein langes graues tier schleicht aus der wand
lang kann ich hier nicht bleiben

lang darf ich hier nicht bleiben
zwischen meinen blattern und biichern
das gemauerte aus worten

muss ich zurticklassen und vivetta,

lateinisch.



Wer in den lateinischen Worterbiichern nach vivetta stobert, findet nichts. Wer aber im Internet
danach sucht, st6Bt gleich auf Vivetta Vivarelli, Professorin fiir deutsche Literatur an der Universitat
Florenz, zu deren wichtigsten Veroffentlichungen das Buch ,Nietzsche und die Masken des Freien
Geistes: Montaigne, Pascal und Sterne® zahlt. Darin gibt sie auch den Hinweis auf Nietzsches 40.
Aphorismus in ,Jenseits von Gut und Bése, der so beginnt:

»Alles, was tief ist, liebt die Maske; die allertiefsten Dinge haben sogar einen HaB3 auf Bild und
Gleichnis. Sollte nicht erst der Gegensatz die rechte Verkleidung sein, in der die Scham eines Gottes
einherginge? Eine fragwiirdige Frage: es ware wunderlich, wenn nicht irgendein Mystiker schon
dergleichen bei sich gewagt hitte. Es gibt Vorgange so zarter Art, dall man gut tut sie durch eine
Grobheit zu verschiitten und unkenntlich zu machen ...“

Sollte ,auf latein® oder ,lateinisch® — liber die Banden gespielt — sich ebenfalls einem Vivarelli-
Hinweis (in ,Bacchus und die Titanenkampfe als Griindungsmythen bei Holderlin und Horaz.)
verdanken und damit auf Holderlin verweisen?: ,Fiir Holderlin war die lateinische Sprache fast eine
Zweitsprache. Die Kunst des Ubersetzens blieb ,als heilsame Gymnastik fiir die Sprache fiir ihn eine
standige Herausforderung wie auch seine Ubersetzungen aus dem Lateinischen beweisen, von denen
einige experimenteller Art sind.“ Und wohin wollte uns wiederum Holderlin fithren? — Das Gestriipp
der Verweise bleibt zwischen Blattern und Biichern letztlich unzuganglich, wenn der surrealistische
Wasseranstieg nicht ein Drittes zeitigen sollte. —

Die Verschiedenheit der Masken erfordert unterschiedliche poetische Konzeptionen. So
pflanzt das Ich in ,Kultur® — ein Wort, das auf das lateinische colere (bebauen, pflegen) zurtickgeht —
das an, was anzupflanzen nicht maéglich ist.

Kultur

Ich baue Wind an.

Ich pflanze Erde auf meiner Schwelle
und karges Gestein auf meiner Matratze.

Jim Beam letzte Nacht
und in der Nacht zuvor
begegnen sich im Dunklen.

Ich kann das Haus nicht verlassen:
das Licht ist zu lang
und zu kurz fir mich.

Ich passe nicht in den Tag.
Ich habe hier Schatten gepflanzt,
echte Waldschatten.

Ich pfliige den Teppich:
ich habe fleisch gesat.



In diesem Gedicht werden die Nomen groB3 geschrieben, aufler ,fleisch®. Als Fleisch gehérte es dann
in die Gegenstande, die nicht gepflanzt und nicht gesit werden konnen. Naheliegend ist, ,fleisch® als
einen bewul3ten Verschreiber, der das ,falsch® ersetzt, zu lesen. Dann ware es, analog zu Arnulf

Rainers Ubermalungen, als Uberschreibung zu nehmen, als ein unkenntlich Machen. Die starke, ans
Existentielle rithrende Signalwirkung der Fleischvokabel aber geht, bei aller Ambivalenz, zusammen
mit dem Pfliigen des Tepp-ichs in einem grausigen SchluBbild auf, das ganz im Sinne von Nietzsches
Verschiitten und Unkenntlich Machen — auch des Vorangegangenen — verstanden werden kann.

Im Angelsachsischen ist der Charakter das, was bei uns die Theaterrolle ist. Wir gebrauchen das Wort
Charakter aber hauptsachlich im Sinne einer individuelle Pragung, die oft auch wertend verwendet
wird: guter oder schlechter Charakter. Das wiederum entspricht Festlegungen, die bei der persona auf
dem Theater eine Rolle spielen. In dieser Ambivalenz, die der ,individuellen Maske* eignet, sind die
Gedichte Marcel Inhoffs situiert. Sie sind durchzogen von Setzungen, kontingenten Interventionen,
bedrohlichen Zerstérungen vermuteter Zusammenhange und albtraumerischen Bildern. Mit
empfindsamem SprachbewuBtsein sind darin Kraftfelder installiert, die einen wesentlichen Teil ihrer
asthetischen Wirkung ausmachen — also auch ihre Schénheit. Denn Inhoffs Poesie ist im besten Sinne
des Wortes durchgebildet. Das wenigstens kann man ohne Zweifel tiber sie dullern.

In einem der Gedichte — und damit soll es genug sein — greift er zu einem gern gezeigten
Charakter der Bithnenkunst, zur Maske des Demaskierten, des Ungeschiitzten.

Angst

dass man sich nicht verbergen kann
vor dem eigenen wort aus tinte
und ware man blind

und war man der talentierteste liigner.

dass man mitschuldig ist

am fahnenfliichtigen wort

das sich im dammer vom papier schluchzt
das morde begeht im zwielicht des schlafs.

dass man nicht verschwinden kann
im unterholz des aufsteigenden rauchs



